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2. Objetivos y descripcién de la propuesta

El objetivo general de este proyecto es explorar la posible intimidad entre la
representacion artistica como ejercicio de memoria y el trabajo del duelo a partir de
cuatro figuras, de cuatro imagenes que proponen un esquema conceptual para
aproximarse a la relacion entre la subjetividad del yo sobreviviente y la alteridad de un
otro muerto particular: el desaparecido, el muerto insepulto, el muerto cuya muerte se
suspende en la incognita que entrafia su desaparicion. Estas cuatro figuras son la
sintesis de los dialogos que esta investigacion pretende rastrear entre las obras de
cuatro artistas colombianas contemporaneas (Doris Salcedo, Clemencia Echeverri,

Maria Elvira Escallon y Erika Diettes) y las reflexiones de cuatro filosofos
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contemporaneos (Giorgio Agamben, Jean-Luc Nancy, Jacques Derrida y Walter
Benjamin). La idea es mostrar como el trabajo de estos pensadores ofrece
herramientas conceptuales para abordar la pregunta por los modos y por el significado
del acto de recordar la singularidad irreducible de alguien que ha muerto, pregunta que
considero que se plantea de manera especialmente interesante en la obra de estas
cuatro artistas. En ultima instancia, este proyecto busca sefialar como esta intimidad
entre representacion y duelo podria articularse partiendo de cierta nocion de traduccion
que se pone en juego en estas figuras, esto es, del acontecimiento del paso del sentido
no-apropiable de la muerte suspendida del desaparecido a las representaciones de la
memoria del sobreviviente.

Se han seleccionado cuatro obras especificas o casos de estudio que aluden al
fendbmeno de la desaparicion —forzada, pero también aquella de los cuerpos insepultos
que deja atras un evento violento- en el contexto del conflicto colombiano: la escultura
Sin titulo (1995) de Salcedo, la videoinstalacion Treno (canto funebre) (2007) de
Echeverri, la serie de fotografias Desde adentro (2007) de Escallon y la serie de
fotografias Rio abajo (2008) de Diettes. El analisis de cada una se llevara a cabo
siguiendo el trabajo de cada uno de los pensadores elegidos —Agamben, Nancy,
Derrida y Benjamin respectivamente- para trazar asi las cuatro figuras de duelo y
traduccidén que el proyecto busca perfilar: el resto, el tacto, el espectro y la ruina. Se
espera contactar, ademas, a las cuatro artistas para conocer su posicion frente a la
pregunta que guia este proyecto y, en particular, frente a la figura que se rastreara en
cada una de sus obras. Asi pues, y en correspondencia con el objetivo general

planteado, se destacan los siguientes cuatro objetivos especificos:



a) Hacer una lectura critica de los textos de los autores en la que se identifiquen las
herramientas que ofrecen para pensar cdmo opera la representacién en el marco de la
relacion entre el yo superviviente y el ofro muerto que se establece en el duelo.

b) Describir las estrategias artisticas de las que se vale cada una de las obras para
aludir a la ausencia del desaparecido y a su impronta en la memoria del sobreviviente.

c) Senalar los puntos de contacto entre las cuatro figuras y explicar como se
articulan en ellas la representacion y el duelo a partir de cierto pensamiento sobre la
traduccion.

d) Disefar y hacer una entrevista a cada una de las artistas en torno a la
pertinencia y las limitaciones de la figura que se derivaria de cada una de sus
respectivas obras.

3. Estado del arte

Dado que la pregunta de investigacion introduce un enfoque de analisis
interdisciplinario, la discusién académica en la que este proyecto se insertaria se ha
desarrollado desde dos frentes diferentes. De un lado, la critica de arte y sus diferentes
ramificaciones en critica antropologica, histérica o, en breve, cultural, se ha aproximado
a cierta vertiente del arte colombiano posterior a la década de los 70 que, directa o
indirectamente, se refiere a la violencia del conflicto armado sefialando los modos en
los que los nuevos lenguajes estéticos reflexionan con un protagonismo especial sobre
la obra de arte como un escenario de rememoracion, testimonio y, en ciertos casos, de
duelo. Si bien el discurso de este tipo de critica bebe de fuentes tedricas de disciplinas
que van desde la filosofia hasta la historia, pasando por el psicoanalisis y la
antropologia, este tipo de critica no se acerca a la obra de arte con el propdsito de

insertarse en un debate conceptual per se —como seria el de la posible intimidad entre
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representacion, duelo y traduccion-, sino con el de examinar la manera en que la obra
despliega en su configuracidn estética (esto es, pone en escena pero también discute
criticamente sus alcances) algunos de los supuestos o conclusiones de dicho debate
tedrico.

De otro lado, el proyecto se inscribe en la linea del pensamiento critico sobre la
representacion y el lugar que ocupa en nuestra concepcion de la memoria individual y
colectiva; y, mas precisamente, de cierto deber de memoria en el que se inscribe toda
relacion entre el yo sobreviviente y el ofro muerto, deber que en las sociedades
herederas de los eventos de atrocidad masiva que atraviesan la historia del siglo XX
aparece con la fuerza de un imperativo ético ineludible a la hora de pensar nuestro ser-
en-comun aqui y ahora. Esta linea se ha explorado en la esfera de la critica
posmoderna desde, al menos, dos perspectivas que se nutren mutuamente:

(i) por una parte, la critica desde la deconstruccion a la comprension del sentido
como un significado fijo, originario, presente, unico y disponible, esto es como verdad
transparente en su representacion, conduce a pensadores como Derrida y Nancy a
preguntarse por los modos de aparicion del sentido siempre excesivo y no-apropiable
de la alteridad del otro muerto en los mecanismos linglisticos de los que se vale la
memoria para presentar-esto es, rememorar- su ausencia. La idea derridiana de la
espectralidad de la memoria del doliente como suplemento de una alteridad singular e
irreducible (cf. Derrida 2005) y la relacion que Nancy rastrea entre el tacto del cuerpo
como la exposicion del sentido que se presenta vaciandose o suspendiéndose en su
des-aparicion infinita (cf. Nancy 2006) se inscriben en esta concepcion de la memoria

como instancia de diseminacion.



(ii) por otra parte, Benjamin inaugura un pensamiento acerca de las exigencias a las
que se enfrenta la memoria de quienes sobreviven, memoria que deberia atender al
llamado silencioso de los excesos de sentido o los sustratos olvidados por el discurso
de la Historia oficial (o, si se quiere, por la vision totalizadora del pasado que articula la
memoria de los vencedores) para asi resistirse a su neutralizacion en un presente
pleno. El concepto benjaminiano de lo inolvidable, aquello que debe permanecer por
fuera del régimen totalizador de la Historia para que pueda rememorarse en su ser-
secreto (cf. Benjamin 2001), es retomado por Agamben, cuya nocién del resto como la
interrupcion que marca la resistencia a cualquier totalizacion del pasado (cf. Agamben
2006) introduce una aproximacion a la memoria que se resiste a la violencia de toda
apropiacion.

Este proyecto se ubica en medio de estos dos frentes en tanto que su aspiracion es,
justamente, establecer un vinculo entre la critica cultural de las obras elegidas —que
suele aislarse del debate conceptual per se al restringir el analisis y sus conclusiones a
los limites concretos de la obra- y el pensamiento critico sobre la relacion entre duelo y
representacion —que, en su afan de teorizacién, suele pasar por alto la especificidad de
los escenarios de los que surge la discusion tedrica y en los que la teoria se pone en
juego y se prueba a si misma. El analisis tomara cierta distancia entonces de los
términos en los que la pregunta que guia este proyecto se ha abordado en cada frente
hasta ahora, aunque su punto de partida seran esos mismos términos: la estrategias
estéticas especificas de las obras y los planteamientos de Agamben, Benjamin, Derrida
y Nancy sobre el tema. Aunque quiza es una afirmacion prematura, esta distancia
estara signada por la nocidn de traducciéon que se busca desentrafiar y/o proponer

como una alternativa para pensar desde las obras y desde la teoria la posible intimidad
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entre representacion y duelo en el caso especifico del desaparecido. La idea es que en
esta investigacidn no se privilegie entonces un frente sobre otro sino que, siguiendo el
trabajo interdiciplinario de criticos como Andreas Huyssen, Pablo Oyarzun y Nelly
Richard, se establezca un dialogo que pueda dar cuenta tanto de la obra como del
debate conceptual que ella despliega, cuyas conclusiones puedan extenderse, por lo
tanto, en ambos campos.

4. Metodologia

El proyecto partira de una lectura atenta y cuidadosa de los textos de los autores
que se ocupan de la pregunta que guia la investigacion, lectura que se llevara a cabo
en contrapunto con la exploracidon de las estrategias estéticas propias de cada una de
las obras. Aunque el analisis se nutrira también de la critica sobre éstas y de algunos
textos de criticos de arte y culturales que exploran los vinculos entre duelo vy
representacion, la interpretacion se concentrara en la manera como las propuestas
visuales despliegan estéticamente las estructuras conceptuales de los autores a través
de las figuras. La metodologia del analisis no se inscribira, por lo tanto, ni en el modo de
proceder de la historia del arte ni en la exégesis de algun modelo o teoria filosoficos en
sentido estricto. Esto porque aquello que el analisis se propone rastrear no pretende dar
cuenta ni de las obras de arte y del contexto de su produccion (aunque se partira de la
descripcion de la experiencia estética que en ellas y con ellas se pone en marcha), ni
tampoco de la discusidon académica en torno a los conceptos que proponen los
pensadores elegidos (aunque se partira de las preguntas centrales de los autores
poniéndolos a operar en las obras). El analisis se ubicara en medio de las metodologias
propias del arte y la filosofia para asi rastrear las figuras con un enfoque

interdisciplinario visual y tedrico cercano, si se quiere, a la de los estudios visuales.



Las preguntas de las entrevistas se disefiaran con base en las inquietudes y las
conclusiones que arrojen los ensayos sobre cada una de las obras, textos que se
escribiran en su totalidad antes de contactar a las artistas. Aunque cada entrevista sera
diferente en la medida en que estara inscrita en el analisis de la figura correspondiente
a la obra de la artista, todas compartiran algunas preguntas que apuntan al tema de
investigacion. Cada entrevista contara con una introduccion a la obra y a las
preocupaciones que atraviesan el trabajo de la artista. El documento final que resultara
de la investigacion contara entonces con: una introduccién al tema y a la pregunta de
investigacion (10 p.), un ensayo acerca de cada una de las cuatro figuras (80 p.), una
entrevista a cada una de las artistas (60 p.) y una conclusién en la que se redondeen
las conclusiones del texto integrado (ensayos y entrevistas) en su totalidad (20 p.).

Este proyecto de investigacion se llevara a cabo en el marco de la Maestria en
Filosofia que actualmente curso en la Universidad de los Andes y, mas
especificamente, en el marco de mi proyecto de tesis que dirige la profesora Acosta.
Los ensayos sobre las figuras se derivaran de la escritura, revision y correccion de los
capitulos de la tesis, cuya pregunta de investigacion es la misma que aqui se plantea.
Las entrevistas y las preguntas y conclusiones nuevas que de ellas surjan, sin embargo,
no forman solo parte de los objetivos del proyecto de tesis pues se haran, ademas, con
el propdsito de enriquecer la discusion académica del grupo Ley y violencia:
comunidades en ftransicion, grupo asociado al proyecto y linea de investigacion
“‘Narrativas de la comunidad”, a cargo también de la profesora Acosta. Todo esto con
miras, en ultima instancia, a la preparacion de un manuscrito publicable que sera el

resultado final del proyecto que aqui se propone, y a la participacion en una compilacion



sobre arte y memoria en Colombia que actualmente hace parte de los objetivos
concretos del grupo.

5. Cronograma

El proyecto se desarrollara en un periodo de doce meses en el que las actividades
que deben llevarse a cabo se dividen en tres procesos simultaneos: investigacion y
analisis (i), escritura y revision de los ensayos sobre cada figura (ii) y disefio, ejecucion
y transcripcion de las entrevistas (iii). A continuacion se presenta un cronograma mes a
mes de las actividades concretas acompafnadas de un numeral romano entre paréntesis
que indica el proceso especifico en el que ésta se inscribe.
Primer mes: revisar bibliografia para figura A (i).
Segundo mes: escribir el ensayo sobre figura A (ii).
Tercer mes: revisar bibliografia para figura B (i), revisar ensayo sobre figura A (ii).
Cuarto mes: escribir el ensayo sobre figura B (ii) corregir ensayo sobre figura A (ii).
Quinto mes: revisar bibliografia para figura C (i),revisar ensayo sobre figura B (ii).
Sexto mes: escribir el ensayo sobre figura C (ii), corregir ensayo sobre figura B (ii).
Séptimo mes: revisar bibliografia para figura D (i), revisar ensayo sobre figura C (ii)
Octavo mes: escribir el ensayo sobre figura D (ii), corregir ensayo sobre figura C (ii).
Noveno mes: revisar ensayo sobre figura D (ii), disefiar las entrevistas (iii).
Décimo mes: corregir ensayo sobre figura D (ii), contactar a las artistas (iii).
Undécimo mes: hacer las entrevistas (iii), escribir introduccion y conclusiones (ii).
Duodécimo mes: transcribir entrevistas (iii), hacer la revision final del texto integrado (ii).

Se espera que los cuatro ensayos asi como las preguntas de cada una de las
entrevistas puedan discutirse y revisarse en el grupo de investigacion. El resultado final

del proyecto sera el manuscrito de un libro corto sobre duelo y traduccién en algunos
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casos del arte colombiano contemporaneo. En lo posible, ademas del ensayo que
saldra como capitulo de libro en la compilacion del grupo, uno o dos de los ensayos se
presentaran a revistas indexadas para su publicacion como articulos académicos.

6. Contribucion a la linea de investigacion del grupo

El objetivo central de la linea de investigacion “Narrativas de la comunidad” del
grupo Estética y politica es estudiar los problemas filosoficos y conceptuales alrededor
de la pregunta por una idea de comunidad que, contrario a concepciones mas
tradicionales de ésta, no resulte en dinamicas de violencia asociadas a la exclusion y la
eliminacién de la diferencia. Actualmente el grupo de estudio Ley y Violencia, que se
coordina alrededor de esta linea, esta concentrado en estudiar problemas conceptuales
que surgen alrededor de la pregunta por las diversas representaciones posibles de
la memoria y sus implicaciones en nuestra manera de pensar el ser-en-comun, sobre
todo cuando se trata de experiencias de violencia y trauma como las que atraviesan la
historia del conflicto colombiano. Se encuentran vinculados en este momento al grupo
de estudio una serie de proyectos de investigacion que abordan en concreto preguntas
acerca de las relaciones entre la violencia y el cuerpo, la violencia y el lenguaje y las
reconstrucciones alternativas o no oficiales de la memoria (literarias, artisticas,
historicas).

Este proyecto se inscribe en la ultima de estas preguntas en la medida en que las
figuras de duelo y traduccidn son figuras que, en ultima instancia, aspiran a introducir
un modo diferente de operar de la memoria en el caso particular de los desaparecidos.
Los resultados de este proyecto contribuiran entonces a esta linea de investigacion de,
al menos, tres maneras. En primer lugar, se espera que la revision de los ensayos en el

grupo nutra la discusién sobre la relacién entre la memoria, la representacion y la
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comunidad abriendo caminos conceptuales que puedan iluminar dicha relacion desde
perspectivas de analisis nuevas —fundamentalmente, desde un pensamiento sobre el
duelo como una forma de traduccion y de la traduccion como una forma de duelo. En
segundo lugar, las entrevistas a las artistas elegidas seran un escenario para explorar
las inquietudes de algunos de los miembros del grupo que también estan estudiando los
vinculos entre arte y memoria. Por ultimo, se espera que la publicacién futura del
manuscrito y de algunas de sus partes como articulos fortalezca al grupo aumentando
su visibilidad académica y sentando bases para la divulgacion de sus resultados de
investigacion en el futuro.
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